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Die Rechnung ist die Ordnerin,
Uber der sich die Grazie der
Form entwickelt.

Claude Perrault



ROMANO RIZZATO

Von Fugen und Variationen

Romano Rizzato ist in Mailand 1936 geboren, wo er noch heute als Kiinstler lebt
und arbeitet. Er liebt starke Farben, inren dominanten Klang in seinen Komposi-
tionen und ihr selbstbewusstes Hervortreten im kiihnen Spiel der Kontraste. Sei-
ne Werke sind ausgekltigelte strukturalisierte Kanons, die nicht nur mehrstimmig
die Farbtone evaluieren, sondern auch in einem dichten Gewebe von Linien gleich-
sam Architekturen ins Bild fassen. Diese Komplexitdt wird nochmals gesteigert,
indem Formen und Farben zwischen Konkretem und Nichtkonkretem changieren,
man konnte auch sagen, zwischen Negativ- und Positivform in atemberaubender
Geschwindigkeit wechseln.

Schon in einigen seiner friiheren Werke gegen Ende der 60er Jahre ist eine symp-
tomatische Nahe zur Op-art, zur Kunst Vasarelys, sicherlich aber auch zur kineti-
schen Kunst, die vor allem Bewegung thematisierte, zu verzeichnen. Sie ist bei
Rizzato in diesen Jahren in der Farbigkeit absolut minimiert, haufig nur auf
Schwarz/WeiB konzentriert oder von wenigen pastellhaften Farbkldngen durch-
drungen. Rizzatos Zeichnungen und Gemalde suchen aber schon damals nicht die
vordergriindig auf optischen Sensation oder Verfiihrung ausgerichtete Bildl-
sung. Das Spiel mit der Bildlogik ist bei ihm nicht rascher und geistreicher Effekt,
sondern vielmehr auf die fir ihn notwendige Variation eines Leitmotivs ausge-
richtet. In diesem Sinne sind die Kompositionen Rizzatos aus jenen friiheren Jah-
ren eher Werken Michel Seuphors geistig benachbart. Seuphors Zeichnungen le-
ben aus der Spannung von Linie und Farbflache, vor allem durch die wiederkeh-
renden Sequenzierungen in Horizontal- und Vertikallinien, denen er eine tber-
schaubare Farbgebung zuordnete. Dem Erbe Piet Mondrians verpflichtet, leben
seine Werke - ahnlich wie die von Rizzato - aus einem ebenso spannungsreichen
wie harmonisierenden Wechselspiel geometrisierter Bildwelten. Auch sie sind nie-
mals erstarrt, sondern poetisch iiberhéht. - Romano Rizzato vollzieht eine konti-
nuierliche Steigerung hin zur Farbe, wobei die strukturierenden und rhythmisie-
renden Liniengeriiste verbleiben, mehr und mehr jedoch an Dominanz zugunsten
der Farben abtreten. Bis hin in die 90er Jahre steigert sich dieser ProzeB zu einer
Art Kraftemessen, bei dem Farbe und Struktur zu einem neu definierten Aequili-
brium gelangen, das zugleich als Balanceakt, als eine ebenso kraftvolle wie ge-
fahrdete Ponderation zweier Gestaltungsebenen erlebt wird.
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Z:atos Bilder, die seit Mitte der 90er Jahre entstehen, zeichnen sich durch ei-
Jvor ungekannten Temporeichtum aus. Dieser ist eben nicht wie vormals al-
« curch lineare Strukturen provoziert, sondern vor allem mittels der ausgekli-
seiten "Farbstimmung', die haufig ambivalent angelegt ist. So erscheinen die Bil-
der haufig in der fiir Rizzato wohl charakteristischen Doppeldeutigkeit von Sach-
lichkeit und wohltemperierter Kiihle sowie von emotionaler Glut und Dynamik.
Kompositionen wie "Contrasti indipendenti complemantari®, 1996 oder "Attra-
versamenti”, 1997, leben geradezu von dieser komplexen Durchdringung von
kompositioneller Bildgegebenheit und farbigem Volumen: Beide bilden im "all-
over" des Rottons zunachst eine visuelle Einheit, jedoch verdeutlicht die ldngere
Betrachtung des Bildes, dass die Vertikalen, Diagonalen und Horizontalen sich ver-
selbstandigen und teils ein singuldres Eigenleben entwickeln. In subtilen Uber-
schneidungen wechseln die Richtungen ebenso wie die Raumdimensionen.

Rizzatos Komposition "Attraversamenti” liefert hierfur ein eindringliches Beispiel
und veranschaulicht die Komplexitét von Struktur und Bildgedanke. Dies sei im
Nachfolgenden etwas ausfiihrlicher dargelegt. Die Gesamtkomposition gliedert
sich mittig durch die vertikale Teilung in zwei Halften: rechts eine fast mono-
chrome Rotflache, wohingegen sich die linke Hélfte in ein dunkel modelliertes
Griingrau und ein abgetdntes Rot teilt, das seinerseits mit dem Rot der rechten
Bildhalfte korrespondiert. Stérker als in der rechten Halfte fallt links die Durch-
dringung mehrerer horizontaler und diagonaler Richtungsverweise auf. So bildet
die Mittelachse der Komposition mit einer von links nach unten gerichteten
Diagonale ein massives, spitzwinkliges Dreieck, dem - kaum merklich - von der
unteren Basis eine weitere Diagonale entgegentritt, die sich mit der von oben her-
abkommenden Diagonale sowie mit der Mittelachse dergestalt kreuzt, dass eine
vollstandige Pyramide entsteht. Doch "vollendet” wird auch diese Formation
nicht: Die rote Spitze auf rotem Untergrund ist wie ein Hauch, wie ein Gedanke
an etwas Vollkommenes. Auch in dem Bereich, in dem die Diagonale nach unten
verlduft und in den weiBen Parallelstreifen optische Grenzziehung erfahrt, endet
im Ungefahren. Die scheinbar so logische Beendigung des Pyramidalaufbaus fin-
det sich nicht in der Abschlussleiste am unteren Bildrand, sondern bricht ab zwi-
schen zwei weiBen Streifensegmenten. Indem aber im kurzem Stakkato ein Auf
und Ab dreier kurzer Partien erfolgt, das dann aber wieder zu langerem Atem an-
schwillt, entsteht eine Art visuelles Echo. Da dieses natiirlich auch zuriickver-
weist auf weitere unterschiedlichste Dreiecksformationen, die vielfaltig auf einer
imagindren Horizontlinie entlang gestaffelt sind, entsteht eine Art Klangraum.
Farbe und Form bilden einen dialogischen Raum aus, der mehr ahnen und be-
greifen lasst als die reine Reduktion auf Farbe und Linienstaffel offenbart.
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Da aus den Diagonalstreifen, die immer wieder von einer gedachten Vertikallinie
unterbrochen werden, sich Dreiecke und Pyramiden herausbilden, sind die For-
men sowohl realer als auch assoziativer Natur. Untermauert wird ihr gleicher-
maBen assoziativer Charakter durch das Fehlen von Eindeutigkeiten, die immer
dann virulent werden, wenn an imaginaren Schwellen - Vertikalen, Diagonalen -
ein Farbwechsel vollzogen wird, der nicht nur zwischen Hell oder Dunkel, sondern,
massiver noch, zwischen Farbe und Nichtfarbe - hier WeiB - differenziert. Er-
schwerend werden dann auch noch formal alle vermeintlichen Grenzen (iber-
schritten, so ist die Horizontlinie zwar konstant durchlaufend im Bild, doch wird
sie nur selten durch die "Pyramiden” als "Basislinie" akzentuiert.

Bei aller Kompliziertheit der Struktur, der Linien und segmentierten Farbflachen,
die wie in "Contrasti indipendenti ....." letztlich wie ein in mehreren Dimensionen
gewebter "Raumkorper” erscheint, bei dem eine genaue Unterscheidung der ver-
schiedenen Staffelungen unméglich gemacht wird, sei in diesem Zusammenhang
an eine Differenzierung zwischen "factual facts" und "actual facts" erinnert, die
Josef Albers fiir seine Bildgegebenheiten unterscheidend eingefiihrt hat. Damit
meinte der groBe Bauhaus-Lehrmeister, der sich selber durch seine "Huldigung an
das Quadrat” - auch in Anerkennung an Kasimir Malevitsch - grundlegend mit der
Wirkung von Farbe auseinandergesetzt hat, eine Differenzierung zwischen den
tatsachlichen - nachvollziehbaren - und den wirkenden - nicht messbaren - Sach-
verhalten. Letztere thematisieren den weiten, per Definition aber nicht eindeutig
zu prézisierenden Realitatscharakter der Werke. Die Wirkung eines Bildes zielt auf
all die psychophysiologischen Gegebenheiten ab, die graduell in der Rezeption
durch den Betrachter unterschiedlich sein konnen. Das Sehen wird zu einem dy-
namischen Prozess, der sich wechselseitig zu steigern scheint. Max Imdahl be-
schrieb angesichts eines Werkes von Albers die Rezeption durch den Betrachter
folgendermaBen: "Das kalkulierte und zihlende Sehergebnis in der Anschauung
der Bilder ist jedoch der wirkende Sachverhalt, gerade in ihn soll sich das Sehen
und das Bewusstsein des Sehen vollends versenken wie in eine immaterielle, pneu-
matische Wirklichkeit. Diese ist, durch Farbkonstellationen programmiert und im
Sehen dieser Konstellationen verwirklicht, eigentlich wirklich, wirklicher als der
tatsdchliche Sachverhalt."

Aus diesem komplizierten, jedoch logischen Gefiige entwickelt sich eine multiple
Tonalitét, die an Musikkompositionen der Klassik gemahnt: An eine heitere Leich-
tigkeit, die um Regeln und Gesetze wei3 und im Respekt vor ihnen, diese nach al-
len Regeln der Kunst - scheinbar - auBer Kraft setzt. Man glaubt Bachsche Fugen
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cuhoren, spurt die kristalline logische Struktur und behalt doch Freiraum fiir Va-
riationen und assoziative Impulse. Die Kompositionen Rizzatos atmen, sie durch-
dringen entmaterialisierte Raume und visualisieren sie als fassliche Bildgegeben-
heiten. Oder, um es mit einem einpragsamen und pointierten Begriff Heideggers
zu untermauern, sie gewinnen eine glaubwirdige "Zuhandenheit”, die in all dem
Disparaten der Kompositionen eine einheitsstiftende Sinnstruktur formuliert,
Diese vermag es, den schon orchestralen Klang des Werkes, der zur polyphonen
Dramatik anschwellen kann, zu synthetisieren und zu beruhigen. Das, was fern
aller Darstellungskraft zu liegen scheint, wird in eine sinnféllige Form von groBer
Selbstverstandlichkeit gefugt.

Romano Rizzatos Bildwerke durchdringen Gedanken und Welten, die in der
Natur den Ordnungsgedanken, die baumeisterliche Konstruktion, héher bewer-
ten als alle andere Kriterien. Darin ahnelt er den groBen Philosophen des Barock,
die Welt und Kosmos in groBen systematischen Zusammenhéngen dachten und
ihnen eine schematisierte Struktur zuwiesen, die von strenger Logik geleitet war.
Improvisation und Zufall sind in diesem Kontext fremd, undenkbar, da nicht
normierbar. -Man denke nur an die berihmte Monadentheorie Leibnitz’, die
Raum, Zeit, Welt und Kosmos in einem groBen systematischen Zusammenhang
definierte. - Das bedeutet aber nicht, dass die Werke Romano Rizzatos ohne
Spiritualitat, ohne inneren Zauber und emotionale Kraft, waren. Im Gegenteil, in
Zeiten des neuerlichen Interesses an Chaos-Theorien und Alltagskulturen sind
Rizzatos Bildfugen von bezwingender Schénheit und einem unerschiitterlichen
Glauben an die "Renovatio” der Bildbotschaft.

Beate Reifenscheid
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TREFFPUNKT KUNST

Juli 1978
Oktober 1978
Mai 1979
Oktober 1979
Juni 1980
Oktober 1980
Mai 1981
Oktober 1981
Mai 1982
Oktober 1982
Mai 1983
Oktober 1983
Mai 1984
September 1984
Mai 1985
Oktober 1985
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Oktober 1987
Mai 1988
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Mai 1989
Oktober 1989
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Mai 1991
September 1991
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April 1993
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April 1994
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Mai 1995
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Mai 1996
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Marz 1998
September 1998
Mai 1999
September 1999
April 2000
September 2000
April 2001
September 2001
April 2002

Michel Seuphor

Léon Zack

Aurélie Nemours

James Guitet

Philippe Hosiasson

Jean Ricardon

Jean Leppien

Satoru Sato

Alcopley

Marino di Teana

Charles Piquois

sLyrik + Geometrie«

Ivan Contreras-Brunet
Luc Peire

Jean Miotte

Ermanno Leinardi

Michel Seuphor

Carlo Nangeroni

Hans Steinbrenner
Jacques Busse

10 Jahre »Treffpunkt Kunste
Silvano Bozzolini
Huguette-Arthur Bertrand
Aurélie Nemours + Andreas Brandt
Pierre Fichet

Eduardo Jonquiéres

0.H. Hajek

Dietrich Mohr

Charles Bézie

100 Kleine Meisterwerke
Roger Bertemes

Jean Ricardon

Charles Piquois

Chu Teh-Chun

Max Mahimann + Gudrun Piper
Guy de Lussigny

Paul Revel

Luis Tomasello

Thibaut de Reimpré
Frangois Cante-Pacos
Walter Strack

Leopoldo Novoa

Xavier Longobardi

Nico Thurm

Jean Gaudaire Thor
Michel Seuphor + Freunde
6 Bildhauer
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